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Bartolomeo Campagnoli

Bartolomeo Campagnoli s-a nascut la 10 septembrie 1751, la Cento di Ferrara. Elev al
lui Pietro Nardini, Campagnoli a intreprins turnee in mai toate orasele importante ale Europet,
mai cu seama in Bavaria si la Dresda, fiind unul dintre cei mai distingi reprezentanti ai scolii
italiene de vioara.

In oragul natal invati primele notiuni de

muzicd de la Dalloca; in 1763 pleaci sd-si completeze
pregitirea muzicald la Modena, cu maestrul D. Paolo
Guastaroba. Dupa trei ani ajunge din nou la Cento,
unde isi demonstreaza exceptionalele calititi tehnice,
pentru care a fost numit “Dirijor al Orchestrei penttu
Biserica si Teatru”.

Informatiile privind aceastd perioada petrécuta
la Cento sunt putine si incerte: se pare ca in 1768 isi
cauta de lucru in alta parte. In peregrinari frecvente
(Venetia, Padova, Roma, Faenza, Florenta, Freising)
determinate si de dorinta de a intra in centact/ cu

muzicieni cunoscuti, cultura sa muzicala s¢ extinde si
se consolideazi. Intr-adevir, cu minunattl vielonist
Frans Lamotte canta la Venetia si la Padova; In acest
ultim oras ramane cateva luni §i ate probabil o
intalnire fructuoasad cu Giuseppe Tartini, ‘dupa cum
afirmi Atti: 11 vede, il cunoaste, ii, cere parerea si

ramane cu el catva timp in acel oras”.

La Faenza rimane cam sasegluni/ si este numit dirijor. Din 1771 in 1775 se opreste la
Florenta; il frecventeaza, ca elev, pe celebrul Nardini si, in acelasi timp, este violonist la Teatro
della Pergola. Din capitala Toscanei s¢ muta la Roma, probabil in 1775, si la Teatro Argentino
este ,,primul la vioara a doua”#8e intoarce apoi la Florenta, de unde va pleca la Freising: va
ramane din 1776 in 1779 la vioaraintai, la curtea cardinalului-principe al acestui oras.

In timp ce se afla in serviciul cardinalului principe Ludwig von Welten, face turnee de
concerte in diferite orase: Grodno, Varsovia, Dresda. Aici (1779) este oprit de ducele Carol de
Curlandia, cu acceptul cardinalului de Freising. S$i de la Dresda, unde rimane cativa ani, face
mai multe calitorii: la Stockholm in 1783, 1784 si 1788 la Cento; viziteaza si incanta cu
concertele sale publicul din Leipzig, Weimar, Miinchen, Verona, Mantova, Berlin, Hamburg,
Frankfurt, Koblenz si alte orase.

In urma mortii ducelui de Curlandia, Campagnoli paraseste Dresda §i este numit
prim-violonist al orchestrei Gewandhaus din Leipzig (1797-1810). ,,Cu intrarea la Gewandhaus
coincide publicarea primei sale opere cunoscute, Metoda pentru vioard. La acea epoci,



orchestra Gewandhaus, minunat dirijata deja de J. A. Hiller, isi imbogatea repertoriul cu operele
semnificative ale contemporanilor, iar Campagnoli a avut un rol de prim-plan ca instrumentist,
dirijor si profesor” (Ugo Montanari). In lunga perioadi petrecuti in Leipzig se bucuri de stima
si bunivointa multor personalitati, impresionate de extraordinara sa fortd de sugestie, de
fascinantele sale interventii instrumentale.

Dupa o perioadd petrecuta in Italia, este numit, la aproape saptezeci de ani,
Concertmaistru la Neusterlitz (Berlin), in timp ce fetele sale, Albertina si Giannina, amandoua
cantirete, sunt angajate la teatrul din Hanovra, Germania (1819). In acest oras se va instala si el.
In 1825 viziteazi din nou Italia.

Moare la 6 noiembrie 1827 la Neusterlitz, in Meckleaburg.

Campagnoli este un instrumentist foarte rapid, un adevarat colos al tehnicii; depaseste
cu nobild usurinta cele mai dificile obstacole muzicale, stiessd scoata din instrumentul sdu i sa
transmita ascultitorului cele mai profunde vibratii pe care ‘muzica le trezeste in sufletul sau de
artist. O serie intreagd de marturii vin s confirme de=a"lungul timpului si exceptionalele sale
calitati didactice. Intre numeroasele sale comporzitii, pretioase prin varietate, prospetime st
printr-o armonizare cat mai ingrijita, amintim: ,,Poloneza”, ,,41 capricii pentru viold” (lucrarea
de fata), ,,L’illusion de la viole d’amour” (op.15), tugi, pteludii, divertismente, concerte, duete.

>

Un studiu complet al operelor lui Campagnoli'a fost ficut de Montanari (“Bartolomeo
Campagnoli, violonist compozitor”, Pieve di Centoy,1969).

Cele 41 de Capricii (Studii) op. 22 — compuse de Campagnoli pentru viola — sunt
considerate o opera pedagogica clasicd pentrusstudiul acestui instrument, alaturi de alte lucrari
ca studiile lui Bruni, Hermann, Hoffmeister!, Palaschko, Weinreich etc., si de celebrele lucrari
didactice ale lui Kreutzer?, Fiorillo3, Rode# (pentru vioard) transcrise pentru viold, constituind in
acelasi timp si un material de baza, indispenisabil, in studiul violei.

Compuse in limbajul muzical insttumental al epocii, ele se caracterizeaza printr-o mare
melodicitate, bogatd substantd emogionald, fapt care contribuie la usurarea insusirii diferitelor
probleme tehnice, pe langa cele',de interpretare. Prin valoarea lor muzicala si tehnica
instrumentald, capriciile de Campagnioli aduc o contributie pretioasa la fundamentarea si
dezvoltarea unei tehnici de baza, la baza muzicalitatii si a capacitatii de realizare artistica.

In procesul de invatamant instrumental, la aceste se va ajunge prin respectarea
principiului pedagogic al progrestvitatii, pornind de la insusirea temeinica a pozitiilor fixe §i a
schimburilor de pozitii, la studiile pregititoare selectionate din Kayser?, Szerémi, Bruni etc.
Numai dupd insusirea acestei materii se va trece la studiile si capriciile enumerate mai sus.

Prin continutul lor variat, capriciile de Campagnioli se adreseaza ambelor laturi ale
educatiei si instructiei instrumentale: laturii tehnice si muzical-artistice. In unele se observa
preponderenta problemelor tehnice, in altele caracterul accentuat expresiv si concentrat. Din

! Franz Anton Hoffmeister, Studii pentru viold, Casa de Editurd GRAFOART, Bucuresti, 2007.

2 Rodolphe Kreutzer, 42 de studii pentru vioard, Casa de Editurd GRAFOART, in curs de aparitie.

3 Frederigo Fiorillo, 36 de studii (capricii) pentru vioard, Casa de Editurd GRAFOART, in curs de aparitie.

4 Pierre Rode, 24 de capricii pentru vioard, Casa de Editurd GRAFOART, in curs de aparitie.

5> Heinrich Ernst Kayser, 36 de studii pentru vioard, op 20, Casa de Editura GRAFOART, Bucuresti, 2007.
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acest punct de vedere, in functie de problemele si scopul urmarit, le putem grupa in:

- Studii destinate tehnicii de baza a violei :
(Tehnica mainii drepte si a mainii stangi)
Nr.: 1 (p. ;2 (p. 11); 3,9, 11, 12, 13, 15, 16, 17,
18, 19, 20, 24 (p. 1I); 27, 29, 31, 34, 306, 37, 38, 40.

— Studii in duble coarde

Nr.: 2 (p. 1), 8, 21, 25, 35.

- Studii de expresie
Nr.: 26; in duble — coarde, cu caracter pronuntat expresiv:
Nr.: 1 (p. I); 4,6, 7,10, 14, 17 (partile lente).
24 (partea lentd), 28, 32, 34 (partile lente), 39.

—  Capricii cu caracter concertant

Nr.: 5, 22, 23, 30, 33, 35, 41.

Intrucit nu se succed pe baza principiului progresivitatii, succesiunea lor este lasatd la
alegerea profesorului, care va proceda conform'neeesitatilor pedagogice, dificultatilor tehnice si
muzicale ale studiului, problemelor urmarite in_evelutia elevului, nivelului de dezvoltare tehnica
sl muzicala.

Y

Consideratii in legidtura cu realizarea capriciilor

Paralel cu urmadrirea realizarii problemelor tehnice, - scopul studierii acestor capricii
trebuie sa fie si redarea cat mai artisticd @ continutului de idei si sentimente, aceasta prin
cunoagterea, insusirea si folosirea rationald a tuturor mijloacelor tehnice si expresive muzicale.
In insusirea lor se va trece prin diferite etape de studiu :

Etapa intai — analiza teoretiedy fara instrument, a capriciului, din punct de vedere tehnic
— muzical. Analiza textului muzicalcu toate indicatiile din partitura (metro — ritmicd, melodica,
armonica, polifonica, tempo, agegica, nuante, tonalitate, modulatii, elemente de constructie
(forma), frazare etc.), precumssi a problemelor tehnice instrumentale (digitatie, trasaturi de
arcus, sonoritate etc.) si muzicalérdes continut (expresie, caracter, stil si interpretare), in legatura
cu realizarea fiecarui studiu. De asemenea, insusirea imaginativa, vizual — auditivd (acusticd) a
studiului cu ajutorul auzului intern — (memorizarea in mod congtient, ca bazd pentru auditia
sonora anticipata a textului muzical in timpul executiei cu instrumentul). In aceasti munci de
insusire ne sta In ajutor vocea. Reprezentarea vizuald si acustica a lucrdrii muzicale va fi de
nepretuit ajutor, deoarece ea constituie un stimulent pentru formarea imaginilor motrice,
formarea reflexelor de miscare, usurand prin aceasta insusirea mai rapida si sigurd a continutului
studiului cu ajutorul instrumentului.

O perfecti asociere si coordonare a acestor imagini (reflexe vizual — auditiv — motrice)
este absolut necesara in problema memorizirii §i interpretdrii. In forma aceasta se imbina



instructia cu educatia muzicala instrumentald si generala muzicala, inliturand studiul mecanic,
empiric, cu caracter de dresaj, incompatibil cu studiul instrumental analitic, sistematic, rational.

In etapa a doua se va studia insusi capriciul (din memorie) cu instrumentul, din punct de
vedere si sigurantd in executie, prin insusirea deprinderilor motrice, asociate cu cele vizuale si
acustice pana la reflex. Partile dificile ale capriciului se vor studia separat, folosind — daca e cazul
— diferite forme de lucru. Studierea se va face la inceput in tempo mai rar, ajungandu-se treptat
la cel indicat in text (dupd ce am rezolvat problemele generale de tehnicd, intonatie, ritm,
sonoritate etc.). Este necesar ca in timpul studiului sa nu scape atentiei caracterul si structura
piesel.

In etapa a treia (finisaj) se va trece la problemele de interpretare, de realizare artistica,
aceastd dupa ce capriciul a fost insusit din punct de vedere tehnic panad la reflex, urmand ca
atentia (constiinta) sa fie concentrati cu deosebire asupra interpretarii, a redarii continutului
emotional. La justa elaborare sonord va contribui in mod*hotirator reprezentarea imaginativa
de ansamblu a continutului, urmdrirea intregului si a detaliilor. Reprezentarea felului de
interpretare constienta, creatoare, inteligentd si semsibila trebuie sa fie sub permanent
autocontrol.

In legituri cu problemele tehnice ale mainii drepte se vor observa in general :

- O buna tinuti $i conducere a arcusului.

- Supletea incheieturilor bratului drept” (umdr, cot, incheietura mainii, precum si a
degetelor cu jocul lor pe bagheta).

- Degajare si mobilitate in toate miscarile (infexecutia diferitelor trasaturi de arcus).

- Urmiarirea planului bratului drept in“fuactie de nivelul planului coardelor.

- Trecerea peste coarde si revenirea/atcusului.

- Tehnica arcusului sustinut.

- Punctul de contact al arcusului’cu, coarda.

- O buni aderenta la coarda.

- Repartizarea judicioasa a frazei'muzicale in cuprinsul arcugului (impdrtirea lui precisa).

- Tehnica de sonoritate (o paletabogati de nuante si timbre).

- Egalitate si expresivitate sonora (In notele simple, duble, acorduri, cantatul polifonic).
In cadrul prezentelor studibati fost previzute si diferite variante de trasituri de arcus, pe

langa cele indicate in textul muzical.

in legatura cu tehnica mainii stangi sa urmarim :

- Siguranta, precizia si velocitatea.

- Tehnica de articulatie a degetelor (fortd, rezistenta, elasticitate, suplete, independenta,
egalitatea de cadere a degetelor pe coarde).

- DPorzitille fixe si schimburile de pozitii (diferite schimburi, cu nota intermediari,
glissando, salturi, extensii etc.)



- Necesitatea agezarii degetului pe doud coarde, in pozitie de cvintd (plat), note indicate
prin forma rombica (neauzibil), cifre si linii orizontale.

- Degetul de sprijin si conducator (mai ales degetul 1 in schimburi de pozitii, degete ce nu
parasesc coarda, desi schimba pozitia).

- Degete tinute pe coarde (insemnate prin cifre urmate de linii orizontale).
- Degetele asezate simultan pe mai multe coarde (duble, arpegii, acorduri).
- Extensiile inferioare i superioare.

- Trecerile rapide ale degetelor de pe o coarda pe alta, revenirile.

- Tehnica cantatului in duble — coarde si cantatul polifoenic.

In legatura cu digitatia, unele pasaje se vor studia si cu digitatia indicatd intre paranteze
(se vor observa extensiile si pozitiile stranse ale degetelof).

- Intonatia va fi urmarita cu deosebita exigenta.

La realizarea unei perfecte intonatii cor centribui : analizarea intervalelor si
reprezentarea lor imaginativ — sonora anticipata.

Corelatia intre reprezentarea sonora si acgiunea de elaborare cu instrumentului se face
sub controlul exigent al auzului. Vom folosi intonatia functionald (cand nu suntem acompaniati
de un instrument temperat), analizand functiunga,sunetelor in cadrul melodiei, armoniei, pentru
a putea determina logic procesul de intonatie justa, conform functiunilor. Sunetele intervalului
disonant vor fi intonate foarte aproape de sunetele de rezolvare (sensibile expansive) # si cele
depresive p. Intonarea functionald a sunetelor.modale (treapta a treia — terta) si a sensibilelor
(treapta a saptea) — mult apropiate de sunetele de rezolvare — va da melodiei i acordurilor o
expresivitate mai mare, timbru mai luminos, strilucitor si o dinamicd sporitd. Deosebita
importantd se va da semitonurilor, /préecum si cromatismelor, substituirilor armonice,
modulatiilor. De asemenea, sesizarii i, reprezentdrii auditive a schimbdrii functiei notelor
acordului si justei lor intonatii. Se va ytmariproblema comei sintonice. Sunetele care formeaza
un interval cu coarda liberd superioarantrebuie intonate ceva mai inalt decat acelea care
formeaza intervalul cu coarda inferigara.

Degetul 1 (s)) trebuie urcat/cevaymai sus, ca sa obtinem intonatia justd a cvartei (si — mi),
altminteri s/ suni prea jos (situafii frecvent intilnite in capricii). In general, intonatia va fi
intrebuintatd in raport cu coarda®superioara sau inferioard, chiar si in succesiunile de note
simple ale melodiei. Se va urmari tehnica vzbrato-ului, realizarea unui vibrato divers (mai ales
specific violei). Observarea curbei"melodice, intensitatea expresiei si a diferitelor accente. Prin
analiza logica a elementelor constitutive ale studiilor, vom urmari o frazare justd (asociatd cu o
buna educatie a respiratiei).

Din punct de vedere al realizarii expresive vom folosi toate mijloacele conform
continutului emotiv al fiecarui capriciu, iar in ceea ce priveste diversitatea de expresie,
sensibilitatile sunt concretizate prin scurte indicatii la inceputul fiecarui studiu.



Citeva indicatii in legdturad cu studierea fiecarui capriciu in parte

CAPRICIUL NR. 1

Partea I — Studiu de expresie in tempo lent. Vom urmdri tehnica arcusului sustinut,
sonoritate egala si expresiva. Coarda liberd din prima masurd se va vibra cu octava ei. Trilul
precis, egal si energic, cu reliefarea notei repetate in vocea a doua (planul bratului drept).
Sincopele reliefate prin nuante si vzbrato. Notele staccato vor fi cantate mai lungi, mezzo —
stoccato — vibrato, aceasta in toate studiile lente. Vibrato divers, conform intensitatii expresive.

Partea a II-a cu caracter vioi are trdasitura de arcus energicd, sonoritate bogata si egald
(mai mare apdsare a arcusului pe coarda do si sof). Realizarea unui détaché mare si mic ;
trasitura de arcus combinat, legato cu détaché. Velocitateatitehnicii mainii stangi. In ultima
masura atentie la cvartd (sunetul /2 mai sus) ; coma /Sintenica. Se va studia détaché — J. S.
(jumatatea superioard a arcusului), J. I. (jumatatea inferioard); J. M. (jumatatea de la mijloc — 2,
apoi V (varf), M (mijloc), T (talon) — o treime de arcugs(@%8). in nuantele prano, mezzo — forte
si forte, tempo mai rar pana la cel indicat, apoi se,vor studia trasiturile de arcus prevazute in
text.

CAPRICIUL NR. 2

In partea I se va urmari realizarea expfesici/muzicale in tempo lent in coarde duble,
sonoritate cantabild si egald, reliefarea liniei melodice in pasajele de bariolaj si o buna legare a
notelor duble.

Partea a II-a este studiu tehnic cu arpegii in triolete care urmareste un détaché energic,
cu miscari avantate ale bratului drept si tfdsdtuta de arcus combinat (legato - détaché). Mare
aderenta a arcusului cu coarda. Ritm si tempo precis. Se va studia : détaché ].S.; J.1; M; V, M,
T (1/3) arcus in p, mf, £, martellato]. S ; Jol. ; M ; V, M, T (1/3) arcus in p, mf, £, martellato
J.S 5 J.I; M ; staccato : V, M, T, détaché infla varf | pla talon. in tempo — la mijlocul arcusului
si J.S cu nuantele indicate — urmarind supletea incheieturii mainii drepte si emisia sonora egald
pe toate coardele.

CAPRICIUL NR. 3

Studiul tehnic pentru velocitatea degetelor mainii stangi, cu frecvente schimburi de
porzitii. Articulatie precisa. Intomatia, mai ales in pasajele cromatice, si schimburi de pozitii.
Miscarea energica si rapidd — laterald — a degetului pentru executarea a doua sunete alaturate cu
acelasi deget. Supletea mainii stangi'si drepte in jocul arcusului peste coarde. Sonoritatea ferma
si cantabila. Reliefarea conturului melodic, mai ales in pasaje cu frecvente alterndri ale unei note
(pedald) cu notele melodice.

CAPRICIUL NR. 4

Studiul de expresivitate in duble — coarde, cu caracter maiestuos. Sonoritate sustinuta si
egala. Acordurile de trei sunete se vor realiza cu sonoritate bogata, trasiturd de arcus ferma,
dozand presiunea necesard pe cele trei coarde pentru emisia simultana a sunetelor acordurilor.
Asezarea arcusului si centrul de apasare pe coarda mijlocie , mai aproape de tastierd. Nefortat,
fara asperitati si accente inutile, mai ales la atacul acordurilor in dreptul talonului. Se va urmari



asezarea simultana a degetelor pe coarde si o intonatie perfectd. Pasajele de treizeci doimi
(staccato pe o trasiturd de arcus) vor fi studiate in prealabil /egato, apoi staccato, cu buna
aderenta a arcusului pe coarda. Sunetele staccato se vor executa ferm, vibrat, cu arcus mai larg.
Autocontrol, mai ales la intensitatea sonora spre varful arcusului. Se va observa precizie ritmica,
pregnanta.

CAPRICIUL NR. 5

Studiul de stil polifonic, in forma de fuga, cu caracter concertistic. insu§irea acestul
capriciu, precum si a Capriciilor Nr. 22, Nr. 33 si Nr. 41 — va ugura intelegerea si abordarea
tugilor din suitele, sonatele si partitele de Bach, ca si a altor lucriri de acest gen. Se va analiza si
urmadri o justd frazare conform elementelor de constructi¢ ale ¢apriciului. Realizarea artistica se
va face prin reliefarea planurilor tematice din punct de vedes¢ tematic si expresiv, scotand in
evidenta intrarile succesive ale vocilor. Trasitura ferma“si vatiata de arcus. Sonoritate bogata,
accente, ritm precis, tril pregnant pe valori de note scurtéusublinierea expresiva a modulatiilor.
Intonatia justd, mai ales in duble coarde si acorduri, pteeumn si o cursivitate melodicd perfecta.
Acordurile se vor executa simultan (in jos si in sus) cu'sonoritate bogata si egala, atat la talon,
cat si la varful arcusului, cu vibrato. Se vor studia si trasaturile de arcus cuprinse in paranteze.

CAPRICIUL NR. 6

Studiul de expresie, contribuind la fommarea deprinderilor de interpretare artistica.
Subtild tehnica de sonoritate. Bogata paleta de nuante, timbruri si vzbrato, conform caracterului
frazelor. Exigenta de intonatie. Justd frazare. Dublele vibrate si bine legate intre ele. Schimburi
de pozitii (imperceptibile). Arcusul foarte refinut st o conducere linistitd, mai ales in pasajele de
treizeci doimi. La pasajele cu note lungi tinute, sunetele la vocea a doua vor fi reliefate prin
nuanta si vzbrato (masurile 13, 15).

CAPRICIUL NR. 7

Studiul de expresie in duble — coarde, de facturd mai dificild, cu folosirea frecventd a
acordurilor. Vom urmadri cursivitatea st reliefarea melodiei, tehnica acordurilor, obtinerea unei
sonoritati egale in succesiunile acordusilor realizate cu arcusul in ambele sensuri. De asemenea,
asezarea simultand a degetelor pe coarde, sunetele melodiei si acordurilor sa fie bine legate in
succesiunea lor, schimbul de pozitiidin duble. Se va vibra si nota melodicd executata prin
extensie. Se va urmari independenta,si articulatia degetelor mainii stangi in cantatul pe coarde
duble si o interpretare nuantata;

CAPRICIUL NR. 8

Studiul melodios in duble - coarde cu diverse probleme tehnice ale ambelor maini.
Introducerea solicitd o realizare cursiva a pasajelor de gama, la inceput in tempo rar, apoi in
viteza, In pozitii fixe si in schimburi de pozitii. Se va studia In détaché, legato, apoi in staccato,
cu o fermi trisiturd de arcus. In partea a doua, trilul de pe nota simpli, trilul dublu si
succesiunile lui se vor studia rar pe notele lungi, cu valori de note masurate, cu o buni
articulatie a degetelor, apoi treptat cu accelerarea vitezei (tril rapid) in p si £ Articulatie si
cursivitate. Sonoritate egala si intonatie justd. In pasajele cu note duble in timpul notelor tinute
la o voce se va reliefa conturul melodic de la cealalta voce. Trasaturile de arcus diverse vor fi



bine Insusite si asociate cu rezolvarea tehnicd a pasajelor mainii stangi. Acordul de la sfarsit, in
plano se va executa arpegiat cu trasatura usoara de arcus.

CAPRICIUL NR. 9

Studiu de tehnica pentru mana stangd, cu frecventa pozitiilor fixe si a schimburilor de
pozitii, asociate cu dezvoltarea tehnicii de arcus. Nuantele p, mf, £ se vor studia in diverse
miscdri, cu o buna aderenta a arcusului pe coarda. Trisaturile de arcus : legato si détaché ].S si
M. Staccato — la mijloc Saltato leggiero, piano, la mijlocul arcusului. Vom urmairi: supletea
incheieturilor, o sonoritate egald, precum si velocitatea tehnicii mainii stangi.

CAPRICIUL NR. 10

Studiul de expresie in duble — coarde. Trasatura de arcus contabile, sonoritate nuantata.
Timbru si vibrato variat. Mare disciplind ritmica. La sfarsitul capriciului (volta a II-a) se va
reliefa nuantat si vibrat conturul melodic, iar acompaniamentul — melodiei — in vocea a doua se
va executa usor si in valori de note egale. Incheierea (55)ict arcusul pe tastierd (perdendosi).

CAPRICIUL NR 11

Studiu tehnic in arpegii de triolete in diferitestonalitati si pozitii, imbinat cu trisatura de
arcus martellato. Se va studia détaché, staccato si martellato, ].S. si la varful arcusului in p, mf,
f, in tempo moderato si allegro. Trasaturd energicdnde arcus, sunetele bine separate, sonoritate
plina. Patrimile sustinute si vibrate. Se va obsesvapozitia de cvintd a degetelor 4. Se va studia si
cu digitatiile dintre paranteze.

CAPRICIUL NR. 12

Studiu tehnic, privind mai ales te¢hfiica mainii stangi si realizarea legato-ului cu treceri
peste coarde. Se va urmadri : consolidarea pozitiilor fixe si a schimburilor de pozitii, articulatia,
supletea, egalitatea miscdrilor, velocitatea] degetelor mainii stangi, extensii superioare si
inferioare ale degetelor, apoi realizarea cgalitatilor ritmice a sunetelor, siguranta in schimburile
de pozitie, trasitura de arcus retinut de o usoara trecere de la o coarda la alta. Legato, détaché —
J.S. si M. ; spiccato — M. ; se vor studia miscari si nuante diferite (p, mf, £ .

CAPRICIUL NR. 13

Studiu tehnic pentru deézyvoltarea diferitelor trasaturi de arcus (martellato, détaché,
legato) cu treceri peste coarde/si'eonsolidarea tehnicii mainii stangi. Ofera posibilitatea formarii
tehnice a degetelor si incheieturilor mainii drepte, trecerea rapidd a arcusului peste coarde cu
braul relaxat si din supletea incheieturilor, tinand seama de planul coardelor. Trisatura de arcus
energicd, egala sonoritate pe toate coardele. Intonatie justa si precizie ritmica, diviziunile binare
si ternare pregnant realizate, cu respectarea riguroasd a tempoului. Se va studia si détaché J.S. in

p.sit
CAPRICIUL NR. 14

Studiu de expresie in duble — coarde. Introducerea se caracterizeaza prin : sonoritate
bogati si egald, trasiturd de arcus ferma (pesante), notele si acordurile bine legate si vibrate.



Se vor scoate in relief modulatiile si se va urmari o justa schimbare a pozitiilor in duble.
In adagio, sonoritate sustinutd, nuantari subtile, vzbraro si timbru divers.

CAPRICIUL NR. 15

Studiu pentru consolidarea si dezvoltarea tehnicii mainii stangi, utilizand toate pozitiile si
schimburile de pozitii, extensiile si diferitele salturi. Pentru realizarea extensiilor se vor folosi si
exercitii de gimnasticd a degetelor fird instrument. Se va observa, la decime, pozitia mainii si a
degetelor. Realizarea prin degetul 1 — extensie inferioard — si degetul 4 — extensie superioard, iar
degetul mare va fi asezat pe cat posibil intre ele. De asemenea, reprezentarea auditiva a
intervalelor in salturi sa fie in atentie, pentru siguranta executiei si a intonatiei. Coordonatele
miscarilor degetelor mainii stangi cu cele ale mainii drepte’ (tgasatura de arcus). Precizie ritmica.
Mare suplete a bratului drept in treceri rapide peste coardenSe va studia rar, détaché |.S. in
diferite nuante, apoi staccato M. si in tempo original (modezato si allegro).

CAPRICIUL NR. 16

Studiu in arpegiu pe doua si trei coarde in bariolaj. Se va urmari : agezarea simultand a
degetelor, supletea incheieturilor mainii drepte, jtrecerea peste coarde, notele bine legate,
egalitate sonori si viteza arcugului. Pozitia de cvifitd a degetelor si mentinerea lor pe coarda, o
intonatie perfectd. Se va studia déraché : cate doua note legate cu pauza intre ele J.S;M. si
staccato — cate doud note staccato pe un arcus =J.S.;M. In arpegiu de duble-triolete vom folosi
si trasatura de arcus saltato la mijlocul arcusului, /eggiero — piano. Se va studia st sub forma de
acorduri (simultane) in p si f, iar variatiunile in tempo moderato si allegro, in nuanta de p si £

CAPRICIUL NR. 17

Tema cu variatiuni. Studiul penttu expunere cu tehnica mainii stangi si aplicarea
diferitelor trasituri de arcus in succesiunea wariatiilor, cu caracter divers. In temi (andantino)
trasitura de arcus se executa cantabile] iar,linia melodica in cantatul cu duble — coarde, mult
reliefata.

Var. I ceva mai miscatd decat tema. Trasitura de arcus fermd la jumaitatea superioara. Se
va studia si détaché cu |.S., mezzo, staccato si spiccato (in forte la talon, in prano la mijloc,
leggiero). Sectiunea maggiore cantabile se va interpreta cu multa expresie si colorit pe coarda re
si sol, observand schimburile de pozitie.

Var. 111 se deosebeste déprima prin : ritm precis, détaché ferm, velocitatea degetelor
mainii stangi, extensii, sonoritaté'begata si egala.

Var. IV se va studia legato, staccato, saltato, la mijlocul arcusului, mai intai rar si apoi
g p) ) ) } § ) §
repede. Se va lucra si sub forma de acorduri cu agezarea simultand a degetelor.

CAPRICIUL NR. 18

Studiul mai ales pentru tehnica mainii stangi cu caracter strdlucitor. Se va urmari
velocitatea tehnicii mainii stangi, precizie ritmica ; tehnica schimbului de pozitii va fi facutd in
mare vitezd, intonatia exigenta mai ales in cromatisme, acordurile sonore si vibrate, realizarea
abild si sigurd a diferitelor trasaturi de arcus détaché, legato, combinate, triasitura de arcus In
acorduri, arcusul ondulat in jocul pe doud coarde, in bariolaj . Reliefarea melodiei si in pasajele
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cu alternanta intre sunetele reprezentate (pedala) si sunetele melodice. Sonoritate fermad,
aderenta arcusului cu coarda. Se va studia rar, in mp, f cu détaché mare (J.S.). In tempo rapid, la
mijloc détaché mic.

CAPRICIUL NR. 19

Studiul tonalititilor (pasaje) de gama si de arpegii in toate tonalitatile majore si minore,
prin succesiunea lor omonima. Contribuie la dezvoltarea simtului tonal si modal, a sesizarii
caracterului fiecarei tonalititi $i mod (major — minor) si a dezvoltari capacitatii de adaptare la
diferite tonalitati. Exercitiu bun pentru dezvoltarea sensibilitatii auditive si a deprinderii
intonatiei functionale, precum si a deprinderii studiului imaginativ prin reprezentarea auditiva a
tonalitatilor si intervalelor, ceea ce va ajuta la executia justd ‘eu instrumentul. Se va observa
pozitia mainii stangi : normala, joasa (cu bemoli) si inalta (cu'diezi), folosirea pozitiei de cvinta a
degetelor, mentinerea lor pe coarda, precum si articulatia“si velocitatea degetelor mainii stangi.

CAPRICIUL NR. 20

Studiul tehnic in arpegiile diferitelor tonalitati, cu’ folosirea tuturor pozitiilor fixe si a
schimburilor de pozitii. Contribuie la consolidarea pozitiilor si executia arpegiilor. Se va urmari :
tehnica schimbului de pozitii, intonatia in pozitiitfixe i schimburi, rolul de carma al bratului
stang (miscare de aductie si abductie) mai ales in pozitiile inalte ale coardei do, trasatura ferma
de arcus, emisia si controlul sonoritatii, egalizarea sonori, calitatea de sunet, cu deosebire in
pozitiile inalte ale coardelor do si sol ; activitatea degetelor , mainii stangi, locul de contact al
arcusului cu coarda, precum si schimbarile punctului de contact al arcusului pe coarda, in
functie de registre, pozitii, nuante. De asemenea, se va tine seama de dozarea presiunii arcusului
pe coarde.

CAPRICIUL NR. 21

Studiul melodic pentru dezvoltaréantehnicii in duble — coarde, a trilului de valori de note
scurte si lungi, pentru cantatul in cromatisme, executia trilului cu buna articulatie si accente.
Articulatia, egalitatea caderii degetelor st velodicitatea in tehnica mainii stangi trebuie si fie
perfecta. Independenta degetelor in altegnanta diferitelor intervale in duble si in timpul unui
deget captiv la o voce, ca si ferma trasatura de arcus sd nu lipseasca. In trio, concretizat prin
pasaje cromatice, emisia sonord a“doua sunete aliturate se va studia si prin procedeul folosirii
aceluiasi deget (miscare energica laterala).

CAPRICIUL NR. 22

Caracteristic acestui studiu este stilul polifonic, care ne apare in forma de fuga. Aceleasi
probleme de la Capriciul Nr. 5.

CAPRICIUL NR. 23

Studiul de expresie si de interpretare in duble — coarde si acorduri, cu caracter
concertistic. Necesitd o tehnica avansatd, de mana stanga si de expresie in cantatul pe duble —
coarde, cu folosirea frecventa a acordurilor si reliefarea melodiei. Se impune : cursivitate
melodica nestanjenita de dificultatile de realizare a acordurilor, o justd intonatie, vibrato divers,
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